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WERNER HERZOG: "VER A TRAVES DE LAS COSAS" 

En la historia del cine son contados los realizadores que hacen 
de cada nueva película una experiencia intensa y diferente de 
la anterior. El creador alemán Warner Herzog es uno de ellos. 

Sus pruebas son: Aguirre, la ira de Dios: El enigma de Kaspar 
Hauser y Corazón de Cristal. 

«9.-.-8 

EL ORIGEN DE LA VIDA: LAS BOLAS HELADAS 
Aconsejamos leer esta nota como si se tratara de un informe 
científico redactado en el siglo XXII. No es necesario 
suponer que el autor es un ser extraterrestre ni que habita en 
otro sector del universo. Dentro de algunos cientos de años, 
el Expreso Imaginario tendrá la valentía y honradez de 
publicar una rectificación si se llegare a demostrar que lo 
que afirma esta nota no es verdadero. Pensamos que no va a 


LA MUSA MECANICA 

Aquí proponemos tres dispositivos para estimular la 
inspiración y poder elegir nuestros propios sueños. Fueron 
bautizados como "Onírictrón", "Síndrome de la hoja en 
blanco" y "El clic". Vale la pena practicarlos 


ROBOTS: LA OTRA HUMANIDAD 

La ciencia-ficción lleva ya inventados universos enteros de 
robots brillantes, en cuyos cuerpos pulidos se reflejan todas 
las grandezas y miserias humanas. Muchos autores creen que 
pronto llegará el día en que los tengamos en casa para lavar 
los platos o para dominarnos. La verdadera historia de ese 
futuro próximo 


Pág. 

EN BUSCA DE LA PIEDRA FILOSOFAL 

La incógnita de todos los tiempos, el rompedero de cabeza de 
todos los alquimistas, la piedra filosofal, encontrada 
sorpresivamente por un colaborador del Expreso más cerca de 
lo que se podía esperar 

Pág..16 

IRVING PENN: FOTOGRAFIANDO A LOS HOMBRES 
CON EL FOCO PUESTO EN LA HUMANIDAD 

Irving Penn es un fotógrafo trotamundos a quien no le interesa 
la visión turística ni la foto-noticia. Lleva consigo una 
carpa convertida en estudio donde entran personajes de todas 
las culturas y dejan su alma impresa en celuloide sensible para 
que el mundo re 


P«9. 

LOS HEREDEROS DE JAMES DEAN 

La música de rock, la recuperación de los instintos, el amor 
por lo natural y muchas otras cosas son hoy la herencia directa 
de un fenómeno que en la década del 50 fue desarrollado por 
miles de adolescentes en distintas ciudades del mundo. Pocos 
recuerdos quedaron de sus gestores: Sólo algunos viejos rock 
and roll y la legendaria figura de James Dean, uno de los 
primeros actores que logró mostrarse a si mismo y a toda su 
generación an mma.. 


LITTLE NEMO EN SLUMBERLAND 

Una vez más Expreso Imaginario se introduce en los sueños del 
pequeño Nemo y lo acompaña en su odisea por acudir al llamado 
de la hija del rey Morfeo 

Pág.27 
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Expreso los saluda. 


lo miro, y no lo entiendo. Y 
seré tarada que todavía creo 


pletemos las novedades. 


i son capaces (todav , 
solos a beber el univi 


Cuando compro 


gustaría que vuelva la excelente Gu 
para Habitar el Planeta Tierr 
3) Ayer fui a ver a Rayueta y n 
copé; 4) Que leyendo Expreso vieji 
me encontré con la vida apasionan 
del pintor y demás Xul Solar. V 
trabajaba basta hace pocos días en 
Galería Rubbers, donde la viuda < 
éste vendía los cuadros de su espos 
Eso me da bronca de por sí ( 
comercialización del arte. etc.). Peí 
los pintores, los músicos, etc., tiem 

su producto. Pero no puedo justific 
que venga a la Galería un tipo cc 
toda la guita del mundo, estacó 
nando su mercedes en la puerta 
luego de pagar sumas multimillonari 
(no saben cómo -pero cómo- : 
cotizan los cuadros de Xul) se va cc 
15 cuadros de Xul Solar, 5 de 8riz; 
10 de Soldi y 15 de autores varir 
bajo el brazo. ¿Para qué? ¿Por ¡ 
amor al arte y para colgarlos en I. 
paredes de su casa? Ni así se jusi 
fica. Pero, en realidad, ni le entran t 
la casa. Los compra por inversión; Ir 
guardé para que se valoricen y luec 
venderlos. Como inversión ... Me p< 


venden. Nuestra 




de fe en lo auténtico. Por eso el 
miedo, el tremendo miedo que tengo 
de creer y que me defrauden. 

Hay muchas cosas que acompañan 
a mi generación. Paralelos a los ven¬ 
dedores, a los acaparadores, a los 
carceleros de tiempo, a los guardianes 
de la risa, surgen de pronto actitudes 
que te ayudan a avalar otra esperan¬ 
za. Surgen posturas no ficticias. Y 
viene el arte y la música. Y la gente 
se junta. Y cuando comprobás que 
hay aunque sea dos que están solos, 
entonces sabés que las respectivas 
soledades no son absolutas. 


BESOTE. Sandra Russo. 
ñhí te mando una estrel 
aja a oscuras, porque si 


PD: ¿Es Charly 
res? 

N. De la R.: 
podés leerlo en 


incógnita. Fue una carta con esa 
firma y escrita a máquina que nos 
llegó a la oficina por correo. "Mersa" 
es un estado mental, y mal la deben 


Hola Sandra: 

Nos pegaste un sacudón al cuore. 
De eso se trata el-. Expreso cuando 
puede. No quiero decirte que cartas 
como la tuya ayudan a vivir, porque 
eso ya lo decía Tita Merello hace 
años, pero que la gastan, sí. La cajita 
la abrimos en la,. oscuridad -del. labo¬ 
ratorio de. fqtpgr&'íja'.'.'tilmo»: M eStré- 
lia. Yení piorttí '- 


to con chicos como vos cantando 
algo como Quiero Ver Quiero Ser 
Quiero Estar. O pasar el kiosco y 
llevarse el Expreso C3da principio de 
mes; o releer por millonésima vez a 
Ungaretti, o a Móntale, o a Benedetti. 
o a Marcucci; qué sé yo ... 

A los 15 años me llegó a las 
manos un libro que me abrió 1000 
puertas y me acompañó en los mo¬ 
mentos feos, y me sigue acompañan 
do desde entonces: DEMIAN. de Her¬ 
mán Hesse. En él encontré que no era 
yo la primera criatura viviente que 
quería vivir y no sabía cómo . 

Hay una frase, una de las tantas: 


Bueno, por último les diré que 
Solar expone en el museo de ¡ 
moderno de la Ville de París den 


llegado de 


¡Hola! . amigos de Expr 
Mordisco,. ;• 

Desde'que'empecé a leer 
de unos -amigos la- revisti 
decidí a cbmp'rarla.vtengo 
e ser i b' i r I eS n ca r ta, ' H o y, 4 
ai aparecer ''ei "N° 10. mr 
quizás inspirada por la lluvia. 
Tpdos'í iós primeros días 


leyendo 


saludo a la redacción. 


Gabriel Aguado 


colegio 


Je un calzoncillo de Sabú 
Iglesias. Es el AMOR a I 




ubico en 


El NO 10 me parece barba 
el reportaje a Gonzalo, la 
Nito y los comentarios de i 


Clases de 

BATERIA y PERCUSION 


TUMBADORA - BONGO - ETC. 


Estudio de solos, rellenos, ritmos, nuevas formas métricas. 

Guillermo Nojechowiz 

392-8552 45-3936 


Hola, che. Permití 
pensando que no sos una revista. Que 
te compro, que no te venden, que vos 
no sos una cosa organizada y yo ño 
soy una mina tan despelotada. Ju¬ 
guemos a que somos los intentos 
hacia algo, a que vos me diste y yo 
recibí, a que no va a haber Correo de 
Lectores sino un café de por medio y 
la calidez de unos ojos que miran 
otros ojos y escuchan más que un 
puñado de palabras. 

Ahora juego a que estás de acuer¬ 
do. 

Tengo 18 años; casi casi 19. El 
año pasado estudié sociología, ¿sa¬ 
bés? Largué porque me rayaba, por¬ 
concebir algunas cosas. Soy tan ta¬ 
rada que todavía no entiendo el agua. 


Ahora escucho a Raúl: "Sentado 
solo aquí bebiendo el universo . ..” 
Me gustaría conocer a Porchetto; pe¬ 
ro ¿ves? . sin tejer ningún romance 
tipo n iña-de-primavera-un-d ía- 
c o n -su -g a! an -favor ¡to. Me gustaría 
chartar y decirte que lo quiero, como 
mro de alguna manera a todos los 


METODOS NACIONALES (“Droopy”, Gianello. Giaccobe) ( 
IMPORTADOS (Chapín, Ulano, Morello, Reed) 


























WERNER HERZOG: 

\kr a través de las cosas 


. Jl'sr-yt'rs' . 


La programación cinematográfica, habitualmcnte pobre en material 
que no sea norteamericano o francés, fue sacudida el alio pasado 
por dos destellos sorprendentes del director aleman Werner Herzog. 
A guiñe. Ia ira tie Dios y El enigma de Kaspar Hauser resultaron 
-entre otras cosas— los retratos de dos locos obsesivos. En 
Coráión de cristal, el más reciente film de Herzog, la locura 
llega a ser colectiva. 


WWHMRHÍRZOaS 


UÜD G0TTGE6EN ALLÍ 


La película duró un par de sema¬ 
nas en la sala de estreno. Narraba la 
matanza provocada por un subalterno 
de la expedición de Hernán Cortes y 
sus esfuerzos demenciales por ganar el 

Casi toda la acción -desenfre¬ 
nada- transcurría en medio de una 
selva enmarañada desde donde par¬ 
tían flechas anónimas, en cualquier 
i. La cámara de Herzog dan- 


una balsa que va cubriéndose paula¬ 
tinamente de cadáveres. Hacia el fi¬ 
nal, sólo Aguirre (alto, rubio, ojos 
azules desorbitados y espalda leve¬ 
mente encorvada) se mantiene en la 
cima, junto al cadáver atado de su 
hija, amada con la misma pasión 

El peligro que se ve en Aguirre 
(más acá de la idea de quienes ven al 
mundo lleno de "Aguirres") fue, para 
los realizadores, un peligro real. Ima¬ 
gínense a un equipo de filmación 
completo en medio de la parte menos 
"explorada" de la selva peruana, ro¬ 
deados por sus habitantes naturales 


cultura. Se corre el peí 
miopía generalizada, que abarca todo 
el campo de las ideas. Cuando Agui¬ 
rre se estrenó aquí, lo compararon 
con 8orges, John Ford, Shakespeare, 
Ribaud. Prefiero al público que mira 
el film con un poco de simpatía. 




KASPAR HAUSER 


El enigma de kaspar Hauser. Trata 
del único (? ) caso en la historia de la 
humanidad en que un hombre nace 

celda' oscurá durante los primeros 
'años de su iviqe'. liástá-Já adultez, y 
no pu^de reconocer a sus semejantes. 

estar •}entadq J v ^^oí al piso de-un 
altilIo.'íKaipar'Tesulta;. éri él'sentido 
Tras ppro. una,.persooa sin conceptos, 
sin" lcnguá¡e¿.un'seihumanp- de una 
especig^escojipcítia. '.XW.-& 

Cuahdb Kásp'ar emei gé'di» su'cauti ¬ 
verio -gracias .a la bondad o la 
crueldad de quien lo ha mantenido 



La hipnosis 

































Robots, la otra humanidad 


Desde hace años los 
robots representan una 
vertiente importante de la 
ciencia ficción. Geniales o 
infradotados, sabios o 
ignorantes, poderosos o 
débiles, encarnan una imagen 
del hombre como vista en un 
espejo. Poco a poco, 
centenares de autores 
fueron depositando en ellos 
cualidades humanas sutilmente 
disfrazadas, hasta crear una 
especie de humanidad paralela. 
;Esa humanidad mecánica, resulta 
realmente muy diferente de 
la nuestra? 

/V fines de le década del 40. cuan- 
CUANDIO CUA- CUAN- 
do la ciencia y la técnica mostraban 
un empuje poco menos menos que 
impredecible, aparecía un libro del 
matemático e ingeniero Norbert Wie- 
WIEN1ER' WIE- 
ner, Cybernetics, con el subtitulo 
Control y comunicación en el animal 
y en la máquina. Fue el primero de 
los muchos trabajos serios que trata- 
TRATARION TRATA- 
ron de la cibernética, ese nuevo pun¬ 
to de vista de la ciencia que, según el 
diccionario, es el "arte de construir y 
manejar aparatos y máquinas que, 
mediante procedimientos electrónicos, 
efectúan automáticamente cálculos 
complicados y otras operaciones si- 
m| SIMULARES"’ Si- 

Entretanto, las primeras naves ¡n- 
INTEIRESTELARES IN- 
terestelares llevaban su cargamento 
cibernético a Sirio, Antares o Alde- 
ALDEBAIRAN' ALDEB ALDE- 
oarán, los cerebros electrónicos diri¬ 
gían gobiernos mundiales, y mucha 
gente temía o ansiaba -según el ca¬ 
so- el momento en que las ideas de¬ 
sús novelistas favoritos se hicieran 
realidad. 

La ciencia ficción, siempre un paso 
más allá de las especulaciones cientí- 
^ ^ |CIENTiFnCAS CIENTi— 

menzaba a preocuparse por la exis¬ 
tencia de unos seres que no son seres, 
unas máquinas que casi no son má¬ 
quinas, a las cuales ya se les aplicaba 
el nombre propuesto por Karel Ca- 
pek: los robots. 


Este <^d¡£p; trajó, un poco de orden 
a las anárquicas''fiíja robóticas/en las 
que todoí hacían lo que querían y 
ninguno tenía ei más mínimo' fun¬ 
damento científico. Era la época en 
que la ciencia ficción parecía poco 

ca o la electrónica. 

La Tres Leyes Robóticas situaban 
al robot muy por,debajo del ser hu¬ 
mano, y garantizaban su completo 
control por parte de éste, de un mo¬ 
do muy lógico para unos años en que 
el hombre no estaba aún familiarizá- 
FAMILIARIZADIO FAMILIARIZA- 
do con las máquinas "pensantes”. 

biaron. Si bien las Leyes de Asimov 
aún siguen siendo respetadas por algu¬ 
nos autores y sus respectivos robots, 
éstos adquirieron, de a poco y con 
esfuerzo, una nueva personalidad. 

El mismo fenómeno que hizo que 
la ciencia ficción fuera cada vez me¬ 
nos ciencia y más ficción, alejó a las 
máquinas pensantes de su condición 
de máquinas v las acercó a su condi- 
CONDIOION CONDI— 
ción de pensantes. 

"Espero llegar algún día a ser un 
escritor independiente", dice el robot 
Willis, luego de recifar una parte de 
sus escritos referente a los dioses y el 
amor, ejemplificando el nuevo tipo de 

bres mecánicos: Willis, descrito por 
Philip Díck, es un buen representante 
de . la nueva", gerjeración (robótica). 
Ciando se .cansa de.su.programación 
la abandona y sigue su. propio cami¬ 
no. La suya es una generación que se 
toma mayores libertades con sus 
constructores • humanos, y que llega 
incluso a burlarse de ellos. 






















Tres dispositivos para estimular la inspiración- 



Si la teoría de Freud sobre los sueños fuese correcta, uno 
tendría que estar en condiciones de poder elegir qué soñar. 

Me explico. Freud dice que la elaboración onírica (el proceso de 
soñar) recorre el siguiente camino: un complicado conjunto de 
ideas construido durante el día y que no ha llegado a resolverse . 
-un resto diurno- conserva todavía durante la noche su 
correspondiente acervo de energía -el interés— y amenaza con 
perturbar el reposo nocturno. Para evitarlo se apodera entonces 
de él la elaboración y lo transforma en un sueño. . . 

El paso siguiente consiste en descubrir (tras reunir muchos 
sueños) una tabla de correspondencias entre pensámientosdespiertos 
y cosas que uno sueña. 


Si cuando estoy despierto Durante la noche 
pienso en... sueño con... 

1) manzana rellena de queso casa que se derrumba 

2) voy a cruzar el puente niña perdida en el bosque 

3) la vecina del cuarto piso descubrimiento de América 


Con una tabla como la anterior (que el interesado habr 
partir de sus propias vivencias) cada uno sabrá qué es lo que debe ponerse i 
pensar durante |a vigilia para luego llegar a tener el sueño que desee. 


) eche a andar cada vez q 


■ El Onirictrón, que así ha sido 
bautizado este ingenioso generador de 
sueños a voluntad, tiene variadas y 
efectivas aplicaciones en artes y en 
ciencias, ya que es bien sabido que 
antes de crear o inventar algo es 
necesario haberlo soñado. 

Imaginemos a Cristóbal Colón. 
¿Cómo pudo haber soñado con el 
descubrimiento de América? Con el 
Onicrictrón habría sido muy fácil: 
todo lo que tendría que haber hecho 
Colón era pensar profundamente en 
la vecina del cuarto piso (o en la 
equivalencia que indicara su propia 
tabla, pues no sé si en aquella época 
había edificios tan altos). 

EL SINDROME DE LA 
HOJA EN BLANCO 

Mallarmé, el reconocido poeta 
francés, fue el descubridor de nuestro 
segundo dispositivo para estimular la 
inspiración. 

El problema de Mallarmé parecía 
ser el quedarse de pronto bloqueado 
y sin saber qué escribir frente a la 
hoja en blanco que, paradójicamente, 
él mismo había puesto sobre la mesa 
con el propósito de escribir sobre 
ella. 

Como esta situación angustiosa, 
que se expresa muchas veces como 
"no sé por dónde empezar", "todo lo 
que empiezo me parece horrible", 
etcétera, es compartida por muchas 
personas, ha recibido en psicología 
clínica el nombre de síndrome de la 
hoja en blanco. 

Fue el propio Mallarmé quien ideó 
un sistema simple para vencer ia 
molesta falta de musa. Es el que 
describimos a continuación. 

Dispositivo Mallarmé. Luego de 
concentrarse en el tema que usted 
desea escribir, olvídese de él. Ahora, 
sobre la hoja en blanco escriba pala¬ 
bras sueltas, las primeras que le ven¬ 
gan a la cabeza, tengan o no que ver 
con el asunto. Anote estas palabras 
en forma salpicada sobre la hoja: 
arriba, abajo, a un costado, al medio. 

Después de haber descargado una 
dosis regular de palabras sueltas, de¬ 
téngase en una cualquiera y construya 
con ella una frase. Salte a otra pala¬ 
bra y construya otra frase. 

Continúe así llenando la hoja a los 
saltos. No se obligue a ser lógico ni 
coherente, no se ponga en juez de sí 
mismo. 

Recién después de tener escritas 
muchas frases, empiece a relacio¬ 
narlas, agregue la que haga falta, 
elimine la superflua, mejore alguna 
otra. Recuerde: sólo se puede podar 
el árbol que tiene ramas. 

EL CIRCO UNIVERSAL 
DEL AZAR 

Hemos dejado para nombrar en 
último término a una máquina que se 
ha mostrado acaso como la más fértil 
para la estimulación creativa. Nos 
estamos refiriendo a la Gran Máquina 
del Circo Universal del Azar. 

Ya mencionamos en notas anterio¬ 
res ejemplos de inventos y descubri¬ 
mientos que fueron el resultado de 
un golpe del azar. No vamos a insis- 

Lo que sí nos va a interesar es la 
fabricación de algún dispositivo que 
nos permita sacar provecho de este 
azar universal, utilizarlo a voluntad. 

Vamos a precisar el proyecto: no 
se trata de frenar la Gran Máquina 
del Circo Universal del Azar, que es 
de construcción divina, sino que nos 
proponemos encontrar el interruptor 


nosotros lo querramos. 

Uno de tales dispositivos (que 
abundan en variedad, de acuerdo a 
costumbres y veleidades de cada crea¬ 
dor) fue construido en Buenos Aires 
por un grupo de creatividad. Recibe 


el nombre de Clic., 

El Clic í tiene» el aspecto de un 
mazo grande de naipes y, en efecto, 
es un mazo grande de naipes. Pero los 
naipes del Clic son distintos a los de 
un mazo clásico. Los naipes del Clic 
llevan inscritas consignas, órdenes, su¬ 


gerencias, etcétera. 

Un naipe, tomado al azar, dice: 

PONGA A SU ASUNTO 
EN EL AÑO 1.000 A.C. 

EN EL AÑO 1.789 
EN EL AÑO 2.000 

Otro naipe propone: 

INVIERTA DERECHA-IZQUIER 
DA.. . SIN CRITERIO... ACTIVO 
PASIVO. .. 

LA RELACION YO OBJETO.. 
LAS MEDIAS.. . SU ASUNTO.. 
LOS SENTIDOS... ADENTRO 
AFUERA... CONCAVO-CON 
VEXO... CENTRO-BORDE... 

El Clic está integrado por mucha! 
y dispares (y aún disparatadas) suge 
rendas para actuar sobre cualquiei 
asunto que uno encare. El funciona 
miento del Clic es simple: usted tiene 
un problema que se le resiste o quiere 
empezar algo y se nota afectado por 
el síndrome de la hoja en blanco. 

El Clic puede indicarle una vía de 
acción: baraje el mazo y extraiga un 
naipe al azar. Aplique ahora la consig¬ 
na del naipe a su problema. 

Ejemplo. Mi problema es ponerle 
punto final a esta nota. Barajo pues 
el mazo y extraigo un naipe: 

HAGALO YA, MEJORELO MA¬ 
ÑANA. 

Jaime Poniachik 
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íníán casi ^#9, menosBüepas i razones 

pf'sus seotídos*‘apretaiB» < potosíes f de 
de todo en Apariencia pero ^#.loj 
líos y culpaWav. Sociólogos-y sicalo- 
indo de codificar a estos inadaptados, 
dadoras. Mientras tanto ellos seguían 
os por un cordón 'invisible’. Podían. 


próducto^de seres’¡ 


incomprensible 






















"Ahora un hombre ¡oven se ha ¡do 

pero su leyenda continúa 

por lo mucho que el tenía para dar 

Pero su vida está en el medio 

y las historias contadas son ciertas 

porque el murió jueto como había vi 

vido". 

(de A Young Man Is Gone, por 
Bobby Troup, de su álbum Little 
Deuce Coupe) 

IPara ser honestos, en los términos 
de una verdadera superestrella, James 
Dean murió en el momento justo. 
Aunque su muerte fue la desaparición 
mórbidamente gloriosa de un genio 
justo en el momento en que comen¬ 
zaba a surgir, significó a la vez la 
triunfante concreción de la imagen 
pública de Dean. A partir de al.i, su 
leyenda tomaría proporciones difícil¬ 
mente imaginables.- 

Realizó tres films en papeles este¬ 
lares, pero su culto ha sido fundado 
solamente en uno, Al Este del Pa¬ 
raíso. Cuando Rebelde Sin Causa fue 
estrenada, casi enseguida de su entie¬ 
rro, un verdadero pandemónium ne- 
crofflico estalló en ambos lados del 
Atlántico. 

Aunque en cierta forma puede 
decirse que el prototipo ya había sido 
creado por Brando en El Salvaje 
(1953, el mismo año de Al Este del 
Paraíso), éste ya era considerado fun-, 
damentalmente un actor, habiendo 
aparecido antes en papeles de impor¬ 
tancia, como en la obra de Tenesse 
Williams Un Tranvía Llamado Deseo 
(1950) y Viva Zapata (1952). Con 
Dean fue todo lo contrario. 

Su imagen no era vista como la de 


perfeccionado la más_ 

siclón del joven americano de clase 
media, desarraigado, neurótico, casi 
narcisista, solitario, sufrido y román- 

Un prototipo del que se contaban 
algunos antecedentes, pero ninguno 
alcanzó la vitalidad y la trascendencia 
Dean, quien marcó toda una era 
i su figura. Delgado, con un rostro 
. i variaba de la angustia al odio 
contenido y un desdén casi permanen¬ 
te, sus palabras se deslizaban con una 
agresiva tensión, perezosa y mono- 


desfavorables por su representación 
de Malcolm en Macbeth. 

Como' sucede con todas las leyen¬ 
das, resulta difícil separar los hechos 
de la ficción. Pareciera que nada 
espectacular ocurre durante sus esfor¬ 
zados años de formación como actor. 
Su estilo de vida no parece diferir 
mucho del de otros esperanzados ac-. 
tores principiantes. Dean tuvo su 
cuota .de pequeños papeles en mo¬ 
destas producciones,' rutinarios comer¬ 
ciales de bebidas y programas radia¬ 
les de la CBS. 


Granjero en Fanmont con "Lechín, un 
amjgo". 

cuidado de sus tíos Ortense y Marcus 
Winslow, quienes tenían una granja 
propia en la cercana Fairmount. Sin 
hijos, los Winslow, mostraron afecto 
por su joven sobrino, pero nunca 
pudieron comprender su afición por 
el aislamiento. 

Con buen puntaje en la High 
School, Dean se traslada a Indiana 
para vivir con su padre y su madre 
adoptiva en Los Angeles. Enseguida 
ingresa al Santa Mónica City College 
'donde se nuclea junto a actores dra¬ 
máticos amateur, y recibe críticas 


Todas las pasiones, todos los traba/i 
Newman, Joanne Woodward, Arthur 
Kennedy y Montgomery Clift. Con el 
consejo del actor James Whltmore, se 
traslada a Manhattan para estar cerca 
del epicentro de la actividad artística. 
Allí pierde los primeros tres meses y 
150 dólares de sus limitados fondos 

enrolándose eventualmente en el fa¬ 
moso Actor’s Studio, adonde llegó 
bajo la tutoría de Lee Strasberg. 

Durante su estada en Manhattan, 
Dean, un joven impresionable y des¬ 
lumbrado. se integra tempranamente 
a la cultura beat de Nueva York, 


rece -cortesía de Jerry Fairbanks— 
como Juan el Bautista en una pro¬ 
ducción de televisión titulada Colina 
Número Uno. Aunque tuvo un calu¬ 
roso recibimiento, lo único que emer¬ 
ge de esa actuación es un "James 
Dean Fan Club" organizado por un 
grupo de señoritas del Colegio del 
Inmaculado Corazón, en Los Angeles. 

Como tantos actores de la época, 
Dean se muestra particularmente In¬ 
teresado por el Método de Stanis- 
lavsky, técnica empleada exitosamen¬ 
te por Rod Steiger, Eva Marie Saint, 
Marión Brando, Lee Remick, Paul 




























nes invisibles". 
bajado en películas. Yo recuerdo una 
vez estando en el set con Jimmy, 
tomó una barra larga y pesada y 
amenazó al director que lo mataría si 
no le dejaba hacer una escena parti¬ 
cular de la forma en que el quería". 

Esta y otras anécdotas similares 
son el fondo sobre el cual la leyenda 
de Dean es erigida: la estrella que 
hacía exactamente lo que decía. 

Sin embargo, su rebeldía no era 
infantil o caprichosa, como algunos 
pretendieron hacer creer. Sus convic¬ 
ciones eran firmes, y estas frases 
suyas, pueden sonar casi a declaración 
de principios: "Un actor debe inter¬ 
pretar cosas de la vida. Para lograrlo, 
debe aceptar todas las experiencias 
que ésta le ofrece. En realidad, debe 
buscar en la vida mucho més de Jo 


El segundo desde la Izquierda, ya dedicado 
a los depones. 

Aún antes de que Al Este del 
Paraíso fuera filmada v estrenada, la 
insistencia de Dean 
wood con su sevill 
con chaqueta de cuero, hizo que la 
comunidad cinematogréfica se refirie¬ 
ra a él como "sólo otro imitador de 

Eso se agravó cuando Brando 
-que había desechado actuar en Al 
Este del Paraíso— declaró pública¬ 
mente que el trabajo de Dean estaba 
lejos del original. "Actuar", decía 
Brando, "es para mí la manera más 
lógica para que la gente manifieste 
sus propias neurosis. Los actores ex¬ 
presan las fantasías en que ellos mis¬ 
mos están envueltos. El problema de 


En los barrios bajos. 

Antes de terminar la filmación de 
Gigante pagó 6.000 dólares por un 
nuevo Porsche Spyder, el más pode¬ 
roso modelo sport de la época,liviano 
y preparado para cubrir distancias a 
más de 150 millas por hora. 

Intentó probar el coche el siguien¬ 
te fin de semana en la pista de 
Salinas. Esa iba a ser su única salida, 
antes de comenzar los ensayos de The 
Corn Is Green, para la NBC, luego de 
haber rechazado Somebody Up There 
Likes Mé para la Metro (junto a su 
amigo Sal Mineo, un papel que más 
tarde haría famoso a Paul Newmar) 

Cerca del anochecer del 30 de 
septiembre de 1955, Dean y su amigo 
Rolf Weurtheric, un mecánico ale¬ 
mán, se aproximaban a la intersección 
de las carreteras 66 y 41, cerca de 
Paso Robles, cuando un Ford frente a 
ellos choca contra una valla, obligan¬ 
do al Porsche a desviarse hacia la 
derecha. Para Dean, la muerte fue 
instantánea. 

Las consecuencias inmediatas de su 
muerte imprevista no fueron sólo dos 
films sin estrenas. Rebelde Sin Causa 
y Gigante, sino también una histérica 
sucesión de revistas totalmente insí¬ 
pidas exhibiendo títulos tan literarios 
como "James Dean -sus palabras 
desde el más allá- por la única mujer 


El legado último dé Dean i 
sólo una brillante carrera cinemato¬ 
gráfica cortada en su mejor momento, 
se convirtió, además, en el prin 
proveedor de una actitud que 
tornaría en el factor vital del rock 
and roll. Su presencia, representando 
al primer rocker blanco de 
media, hace sentir su presencia hasta 

Presley tuvo un carisma retrasado 
comparación a Dean, porque el 

-- J ~ este aún rondaba. ' 

dedicación de Moot the Hoople e 

álbum Brain Capers es sólo un e_ 

pío. Otros son la banda inglesa lla¬ 
mada East of Edén, o la canción que 
el grupo californiano Eagles le dedi¬ 
cara en su LP On the Bordar, titulada 
precisamente James Dean. 

Trovadores tan representativos c 
los años 60 y 70 como Phil Ochs 
Van Morrison le han dedicado sendi 
canciones. La revelación inglesa del 
año 76, John Miles, basa su éxito ei 
una descarada explotación de la redi 
viva ola de nostalgia por el mito 
Dean. Su Imagen hace todo lo posible 
por asemejarse a la del ídolo, 
exitoso LP se titula Rebelde. David 
Bowie tiene una pared entera de s 
casa cubierta de fotografías con s 
imagen. Cuando Alice Cooper viajó . 
Inglaterra, su guitarrista Glen Buxton 
lo primero que hizo fue parar en I: 
boutique "Let ¡t Rock", de King' 
Road, donde compró todo el stocl 
entero de la parafernalia de Dean sil 
importarle el costo, colocándolo en li 
pared de su cuarto de hotel. Hasta 
Iggy Pop -que no respeta a nadie- 
luce orgullosamente una fotografía de 
Jimmy en la hebilla de su cinturón. 

Es un atendible argumento el de 
que si Bob Dylan hubiera muerto en 
su mitológico accidente de motoci¬ 
cleta en 1966, entonces su leyenda 
indudablemente había eclipsado el 
carisma de Dean. También si 
Morrison, quien enfundado en 
ropas de cuero era un indudable 
descendiente del culto Dean-Brando, 
no hubiera esperado su decadencia y 
hubiera muerto en 1968, en la cús¬ 
pide de su éxito, hubiera sido ii_ 

tal izado como el Dean de los años 
sesenta. Lo que sucede en realidad es 
que los únicos héroes en los que 
realmente se puede creer son los 
héroes muertos. 

Claudio Kleiman 


Plenitud de Gigante. 

que ésta pone a sus pies. En su corto 
tiempo, un actor debe aprender todo 
lo que se debe saber, experimentar 
todas las experiencias posibles, o acer¬ 
carse al máximo a ese estado. Debe 
ser sobrehumano en sus esfuerzos 
para archivar en su subconciente todo 
lo que puede ser usado en la expe¬ 
riencia del arte. Nada debe ser más 
importante para el actor que la vida y 
la manera en que ella se vive; ni 
siquiera su ego. Para conocer el signi¬ 
ficado de la vida en el trabajo de un 
actor; para Interpretarle (a la vida) sus 
problemas y para demostrarle su de¬ 
dicación ..." 

"Ser un actor es la cosa más 
solitaria del mundo, se está solo en su 
concentración e imaginación, y eso es 
todo lo que se tiene. Ser un buen 
actor no es fácil. Ser un hombre es 


Con el bongo, por Nueva York. 

este chico (Dean) es no dispersarse". 

Desde ese momento, Dean tuvo la 
inamovible creencia de que Brando lo 
odiaba. La paradoja fue que, mientras 
la Warner Brothers incrementaba su 
paranoia acerca del hecho de que 
Dean conducía como un loco con su 
moto. Brando fue invitado a interve¬ 
nir patrocinando una reunión social 
de Hollywood. Cuando lo tuvo a 
Dean al lado le advirtió: "Jimmy, 
¿por qué no dejás la motocicleta? 
















‘Con ayuda de Dios, e: 

¡iedra os librará y 
¡reservará de todas las 
mfermedades. por graves que 
istas sean, y os protegerá 
leí dolor y las penalidades 
/ de todo aquello que pueda 
lañar al cuerpo o al alma. 

Ds conducirá de las tinieblas 
i la luz, del desierto al hogar. 
í hará que aquel que la posea 
ea completamente feliz, con 
wlo mirarla será feliz y 
amás sentirá el temor de 

icrderla", - 

Libro de los Siete Capítulos, SOMOS 


del < 




rabajo d.e; ia Alquimia n'ó era 
sólo una transmutación de metales, 
era un juego de espejos que proponía, 
lisa v llanamente, rehacer el alma, 


I hablar de Alquimia, las 'e 
las al respecto, nos llevan a visua 
■I sótano de algún lóbrego cas 
ilumbrando a medias, por la m 
liza luz de pálidas velas, bajo la 
e balancea la sombra de un mdiv 
|ue vocifera alrededor de aento 
ecipientes humeantes y 'toros e; 
iísimos. mientras se devana los sesos 
retando de co n vert ir el plomo en 
ir o. Bien, no digo que sea malo 
■nagnar esto, dgo que es demasiado 
—ole Como s es hablara del fuego, 
jcís- se mag na.-an un encendedor. 
Porque, en realidad, el oro repte- 

■ estado original. La inocencia hajo 
a cual se compartió el misterio de la 
■toa Según el concepto islámico, el 
ama de los niños se aproxima incon- 
lentemente a ese estado pre adánico, 
■asta que los errores de los adultos 
os alejan nuevamente de él. El alma 
le los niños estaría íntimamente liga- 
la a un estado de inocencia basada 


Los alquimistas llamaban a la ma¬ 
teria prima con la que trabajaban "el 
1 mar", porque llevaba en sí a todas las 
formas, como el mar las olas. La 
"amaban "la tierra", porque nutría 
; cuanta cosa viva existía. Esa materia 
| era una mujer de insondable pureza y 
a la vez, una cortesana que se entre¬ 
gaba sin preguntar. Esa materia era 
simultáneamente una cosa ordinaria, 
por su abundancia. Pero también era 
una cosa preciosísima, ya que de ella 


La piedra filosofal, por su parte, 
era el resultado del matrimonio quí¬ 
mico del azufre, fuerza de origen 
masculino, con el mercurio, fuerza de 
origen femenino, las cuales comple¬ 
taban el arquetipo. He aquí -la razón 
del antagonismo y la atracción; las 
naturalezas femeninas y masculinas 
busdan ia plenitud de la,conciencia y 
en esa búsqueda dejan de ser indivi¬ 
dualmente. se autoíestruyen para re¬ 
nacer de sus propias'cenizas como un 
solo-ser' resplandecióme como un sol. 

Esta és lá verdad del idilio del 


Cuenta Nicolás Flamel, famoso al¬ 
quimista del siglo XIV, que habiendo 
comprado unos cuantos libros por 
dos florines, un libro entre todos, 
dorado, viejo y grande le llamó sobre¬ 
manera la atención. El libro, escrito 
‘en corteza de árbol, cantenía tres 
veces siete hojas, así pegadas por 
grupos. En lugar de letras había dibu¬ 
jada en la primera hoja séptima, una 
vara con dos serpientes enroscadas. 
En la segunda hoja séptima, una cruz 
con una serpiente clavada, y en la 
última hoja séptima, un desierto, en 
medio del cual manaban varias fuen¬ 
tes muy hermosas, de las cuales salían 
serpientes en todas las direcciones. 

Su maestro le dijo que había dado 
con el libro que ayudaba a encontrar 
la piedra filosofal y le dijo así; 
"Partiendo del 3 y el 7, números 
sagrados, la vara con dos serpientes 
enroscadas significa las dos fuerzas, el 
mercurio y el azufre regidas por el eje 
espíritu. La serpiente crucificada co¬ 
mo la fijación del mercurio, o sea la 
corporización del espíritu. Y la cruz 
como el cuerpo, como el eje estético 
del mundo. En las fuentes, encontra¬ 
rás, graficado la recuperación del es¬ 
tado original. La serpiente que une 
los dibujos es el poder de la natura¬ 
leza. "Así Flamel comprendió, en lo 
profundo de sí, la secreta hilación 
que lleva al ser humano a adentrarse 


. Había comprendido c 



EL ENORME PASO 
DE LA CORRIENTE 


La piedra filosofal es el deseo. Es 
la fuerza que nos posee para mover¬ 
nos a unir los opuestos. La que 
derriba un mundo de totems para que 
nos detengamos a reconsiderar al 
amor como lo único digno. Es invisi¬ 
ble como el corazón. Tiene las infini¬ 
tas caras del prisma. Es lo que nos 
abre los ojos para que podamos dis¬ 
tinguir el día de la noche. Es una luz 
que nos posee. Es en nosotros aquello 

hombres que llegamos de una estrella, 
que estamos en una estrella y que 


AME. UD. SABE, 
VAMOS A RECORDAR 


Con esta frase nos exhortaba Her¬ 
mas Trismegistolel tres veces grande) 
3.000 años antes de Cristo. Sabia¬ 
mente nos daba a entender que un 
hombre y una mujer que, de modo 
natural representan los dos polos de 
la obra alquímica (el azufre y el 
mercurio), pueden, gracias a un infi¬ 
nito amor sublimado por la espiritua¬ 
lidad y vertido hacia el interior, de¬ 
sencadenar el poder que transforma el 

Sucede que somos el alfa y el 
omega, lo antiguo y lo nuevo, el uno 
y el om. Recordemos a nuestro pri¬ 
mer amor. Amemos y habremos des¬ 
cubierto la piedra filosofal. Amemos 
y habremos puesto en fun¬ 
cionamiento las maquinarias de lo 
oculto. Amemos y comenzaremos a 
descubrir que, poco a poco, nos 
vamos convirtiendo en oro puro. 

Por eso como dicen los mismos 
alquimistas en sus libros herméticos 
"la unidad del alma y mundose vive y 
se percibe verdaderamente en la me¬ 
dida en que la obra se aproxima a su 
culminación. Aquí rozamos el secreto 
propiamente dicho de la Alquimia, 
por lo cual todo lo que pueda decirse 

de quedar en insinuación y parábola". 

Rafael A. Bini 
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IRVING PENN: Fotografiando al hombre, 
enfocando la humanidad 
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contacto; 


última instancia, una propuc 


una experiencia emocio- 
ellos mismos que sin pala- 
su postura y su concentra- 
'an mucho del enorme abís- 


tarde pude instalar en 
s del mundo un estudio 
to a la fría luz del cielo, 


formaba. Porque cuando cruzaban el 
umbral del estudio, dejaban atrás los 


Ramón Pupa L 






































































Cuando Nito Mestre y los 
Desconocidos de siempre se 
presentaron por primera vez 
ante el público todo el 
mundo se sorprendió. El grupo 
tenía un definido estilo 
propio y sus temas, aunque 
suaves, estaban cuidadosamente 
armados. 

Nadie esperaba que Nito, el 
“tímido” de Sui Generis 
continuara su carrera musical 
con tanta calidad. Porque a 
pesar de su fama, Nito es un 
desconocido. Mordisco 
aprovechó la salida del primer 
LP, del grupo para 
entrevistarlo. 

Cuando los Desconocidos estaban 
empezando a reunir polenta y soltarse 
como grupo en el escenario, desapare¬ 
cieron. ¿Qué pasó? 

Mirá, un poco es que la gente que 
debería ocuparse de difundir el grupo 
estaba copada con otros grupos y nos 
dejaba de lado. No se movieron por 
nosotros hasta que vieron que el 
simple vendía. Por eso ahora estamos 
tratando de hacer algunas cosas noso¬ 
tros mismos. 

Por otro lado, María Rosa tuvo 
que dejar de ensayar e ir a los shows 
porque iba a nacer Miguel Angel, 
Caló se fue con Piazzola y Paco dejó 
la batería para seguir estudiando. En¬ 
tonces tuvimos que empezar a probar 
gente, y eso es algo que te gasta. 
Recién ahora, con esta gira por Rosa¬ 
rio, Córdoba y Santa Fe, la nueva 
formación se va a poder foguear en 
escena, y con la salida del LP, va a 
empezar la verdadera difusión. 

¿Cuándo y cómo piensan presen¬ 
tarse en Buenos Aires? 

No tenemos fecha, pero va a ser 
pronto. Tengo ganas de hacer un 
recital en un teatro grande, porque 
eso te hace sentir que el grupo 
realmente se presentó al público. Por¬ 
que lo del Estrellas, el año pasado, 
fue como haberse presentado en cuo¬ 
tas. A pesar de que nos fue bien, la 
gente todavía no nos conoce real¬ 
mente. Ahora tenemos que hacer un 
recital bien publicitado donde el gru¬ 
po pueda mostrar todo su potencial. 
Puede ser un solo gran recital o una 
serie en una sala chica pero hecho 
con toda la difusión. 

Lo bueno de dar una serie de 
recitales en una sala chica es que uno 
termina sintiéndose como en su casa; 
llega y ya están los equipos allí, todo 
bien equalizado, y hay más oportuni¬ 
dad de hablar con el público, porque 
está más cerca. A mí me gusta mucho 
que el público nos grite cosas al 
principio, porque se entabla un diálo¬ 
go. En un recital muy grande todo el 
mundo está muy exitado, la entrada 
te pone nervioso, el público está 
apretado e incómodo. Y para escu¬ 
char música hay que estar muy cómo¬ 
do y tranquilo. 

Además cuando Uegás a un recital 
grande los pibes te reconocen y no 
podés hablar con ellos tranquilo por¬ 
que son muchos y te tironean y te 
hacen preguntas. 

¿Cómo fue lo de la publicidad en 
televisión? 

Casi nos vuelven locos. Nos tenían 
de aquí para allá, nos'querían meter 
modelos, querían filmar algo que fue¬ 
ra ‘'lindo”, que les incentivara la 
imaginación a los jóvenes. Nosotros le 
dijimos: “Bueno, está bien, pero hay 
que basarse en la verdad”. Por fin se 
decidió filmar la verdad, y vinieron 
con nosotros en la gira y filmaron 


Nito Mestre» 
un desconocido de 
siempre 

Cada uno —y eso es algo que pasa 
siempre - se hacía de mí la imágen 
que le hacía „ falta. Ponían en mí, 
porque era tímido y callado, cosas 
que en realidad estaban dentro de 
ellos.. 

Sin embargo yo no cambié mucho. 
Simplemente me muestro más. Pero 
voy a ir cambiando de a poco, por¬ 
que no quiero volverme' loco yo ni 
volver loca a la gente. 

Ahora estoy muy contento de que 
Sui Generis.se haya disuelto. Al prin¬ 
cipio no. Me asusté. Yo tenia la 
intuición de que podía llegar a hacer 
cosas. Pero tenía miedo, y además, 
nadie creía que yo iba a seguir 
cantando. 

Estaban seguros de que me iba a 
borrar. Y la separación fue muy 
fuerte. Yo primero fui a Córdoba, 
para ver si me inspiraba para hacer 
algo, pero al final no pude más y me 
fui a vivir a lo de Charly, que estaba 
igual de solo y bajoneadó que yo. Éra 
como decir “Yo te protejo a vos y 
vos me protejés a mí”. Teníamos un 
poco de plata para aguantar unos 
meses y no sabíamos qué iba a pasar 
después. El flaco empezó a componer 
de nuevo, muy de a poco, con mu¬ 
chos temores. El me preguntaba 
"¿Qué va a pasar con la música que 
quiero hacer? ” y yó le contestaba, 
“¿Cómo se te ocurre pensar que a 




podía hacer coas que valieran la pena. 
una de las actuaciones. Todo lo que 
salió era posta. Nosotros les dijimos 
que si querían otra cosa llamaran a 
algunos actores, no a nosotros. Les 
insistimos que a la gente le iba a 
gustar más la verdad, que estaban 
hartos de ver traseros en jeans en 
todas las propagandas y que se iban a 
acordar de ésta porque era diferente. 

Hicieron un estudio de mercado 
para ver cómo resultaba. ¿Sabés có¬ 
mo los hacen? Llaman a una docena 
de pibes de la calle y les dan un 
sobre con guita y les preguntan sobre 
la publicidad; los pibes hablan un 
poco de todo: de sus padres, de la 
música, de las publicidades, y mien¬ 
tras tanto hay alguien detrás de un 
vidrio que del otro lado es espejo que 
graba todo con un micrófono oculto. 
Después hacen un porcentaje de cuan¬ 
ta gente estuvo a favor y -cuánta en 
contra. Nosotros sacamos el 96% a 
favor, que es mucho más de lo 
normal (86%). Pero igual no la quisie¬ 
ron seguir pasando. 

Vos empezaste a componer a par¬ 
tir de la disolución de Sui Generis. 
¿Cómo te va con eso? 

Hice algunos temas nuevos, pero 
no soy un tipo que escribe mucho, y 
no tengo un método de trabajo toda¬ 
vía. A veces largo un pedacito de un 
tema, lo grabo, tiempo después se me 
ocurre otro pedazo, y poco a poco va 
saliendo. 

Otras veces compongo toda la mú¬ 
sica y otro día le pongo la letra. Por 
la calle o en los colectivos se me 
ocurren muchas cosas, temas enteros 
que me olvido en cuanto llego a casa. 
Es increíble como la calle y el ruido 
te condicionan. Si tenes un sonido 
constante detrás, como en un colec¬ 
tivo, las melodías te salen fácilmente, 
en especial temas fuertes, con po¬ 
lenta. 

Empezar a componer desde el si¬ 
lencio es mucho más difícil. “Y las 
aves vuelan” lo empecé en un tren. El 
ruido rítmico del tren se me metía en 
las orejas y por eso el tema tiene esa 
especie de vaivén rítmico. 

Durante toda la etapa de Sui Ge¬ 
neris vos estuviste en un segundo 
plano: no componías, no hablabas ni 
te movías en el escenario, y Charly 
llevaba toda la responsabilidad de la 
dirección del grupo. ¿Cómo te sentís 
ahora, que sos el nervio motor de los 
Desconocidos? 

Mirá. ahora me tengo que arriesgar 
más, peroras posas tienen másgu^tito 
si salen bien. A mí, en la época de 
Sui Generis, la gente no me conocía. 


vos te puede ir mal? ” y él me de 
“Pero no, a vos sí te va a ir bie 
Cada uno se tiraba al bombo y 
otro lo trataba de entusiasmar 
ayudar. Poco a poco fuimos ene 
trando músicos y la fe empezt 
crecer. Vino Leo Sujatovich y 
dijo ‘Tengo ganas de tocar con v< 
Después se me acercó Paco diciei 
lo mismo. Yo pensé “ ¡Entonces qi 
re decir que puedo hacer un f 
po! ”. 

Al principio, con el grupo, salir 
con temas de todo el mundo, no 
importaba, lo único que quería 
seguir tocando. Al flaco le pasó 
mismo con la Máquina, pero yo 
taba en peores condiciones, pori 
nunca había compuesto nada ni ha 
cargado con la responsabilidad 
grupo. Yo todavía estoy dando e 
men frente a la gente. 

Cuando nos separamos, Charly 
yo pensamos por un momento i 
uno sin el otro no iba a funcior 
Por eso ahora es fantástico que c 
uno esté haciendo lo suyo con ti 
la calidad que puede y nos ( 
yendo bien. 


¿Qué necesita Ud. 
para hacer una óptima grabación? 


A — Una buena sala 


D - Lo mejoren Instrumentos Organo Hammond BC.3 
-. musicales Leslie 900 
. SÍt *■ Piano Fender 

; ‘ • > Equipos Acoustic y Ampeg 

Batería Ludwing con parches 
Remo y platos Zildjiam 
Guitarras Fender y Gibson 
Bajó Fender Jazz Bass 

Todo ésto lo tenemos y está incluido en el precio de la sala 
Lo demás lo pone Ud. 


Estudio de Grabaciones 

hipo 
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panorama musical en los próximos 
años? 

No sé, pt«> creo qvre oo va a pasar 
nada con el punk-rock. Eso morirá 
pronto. 

¿Cómo res el boom dd punk- 
rock? 

Le da a la gente más joven algo 
con que identificarse, una especie de 
moda. Se pueden vestir así... 

¿Qué va a ocurrir después? 

No sé, seguiremos. No nos importa 
qué pasa sino continuar. Yo no sé 
muy bien qué le gusta al público. 
Sociológicamente la gente prefiere 
distintos tipos de música. Para mí es 
muy difícil decir: tal o cual cosa va a 
ser muy fuerte dentro de Un tiempo 
debido a mis propias preferencias 
musicales. No oigo demasiado rock 
and roll. Escucho más jazz y algunos 
artistas muy buenos como Joni Mit- 
chell o Ritchie Havens. Generalmente 
no escucho a Yes, ELP, Black Sa- 
bbath, Uriah Heep y ese tipo de gru¬ 
pos. 

A los ingleses parece, no gustarles 
demasiado la música inglesa en gene- 

A mí me gustan músicos más que 
grupos y algunos de los mejores mú¬ 
sicos son estadounidenses, así que 
escucho música norteamericana como 
Weather Report... 

¿Te gusta lo que está haciendo 
Weather Report ahora? 

Es el mejor grupo del mundo. 

¿Sí? 

Sin ninguna duda. 

¿Mejor que Génesis? 

Mejor que Génesis... Preferiría to¬ 
car en Weather Report. (Al decir esto 
se ríe y mira alrededor como si tu¬ 
viera miedo de que alguno de sus 
compañeros lo haya escuchado.) 


Sí, claro. Los Stones hicieron al¬ 
gunas fechas en un club de Toronto y 
las grabaron, para un álbum 


¿Vos lo hiciste? 

No. Lo que pasa es que no quiero 
zapar porque no soy muy bueno ha¬ 
ciéndolo. Soy mejor tocando algo que 
yo haya compuesto. Eso es lo que 
prefiero. No soy bueno improvisando, 
sabés; sueno como cualquier otro. No 
es lo que quiero hacer. 

¿Qué importancia tiene el aspecto 
visual en sus recitales? 

Bueno, hemos reducido bastante 
todo lo visual. En el período de ' 
Lamb...” éramos muy visuales. In¬ 
cluso en la última gira con Bill Bru- 
ford teníamos pantallas sobre el es¬ 
cenario detrás nuestro. Ahora nos 
concentramos más en la música. Las 
luces y el láser son muy importantes, 

descompone muy a menudo. 

¿Qué cambios ves desde la partida 
de Peter? 

Bueno, Peter hacía más letras que 
cualquier otro y yo creo que sus le¬ 
tras tendían hacia la poesía abstracta, 
por decirlo así. Hemos cambiado lí¬ 
ricamente. Es difícil de definir. No 
hay tanta mística en las letras. Afor¬ 
tunadamente creo que la música re¬ 
tiene la mística. 

Hay una especie de atmósfera me¬ 
dieval en muchos temas de Génesis? 

Sí, en alguna medida. Quisiera 
combinar cosas del pasado y del fu¬ 
turo. No me gustaría pensar que la 
banda está limitada por el tiempo. 
Existen referencias al pasado. Me 
agradaría alejarme de toda referencia, 
pero uno se encuentra cayendo en 
ellas todo el tiempo. Parece ser 
difícil escribir algo que no tenga nin¬ 
gún punto de referencia. 

¿Qué me podés decir sobre li _ 
baciones? 

Ensayamos más o menos durante 
dos meses antes de grabar, pero qui¬ 
siera no estar restringido por las ac¬ 
tuaciones en vivo y poder usar más el 
estudio, con ideas frescas. Creo que 
los discos son más importantes que 


libros y nos influencian. No escri¬ 
bimos sobre guerra y protesta. Es un 
tipo diíerente úe letras', fantasía, 
ciencia ficción tal vez... 

¿Encontrás alguna diferencia entre 
las de Wind & Wuthering y las de los 
otaos Lps? 

Creo que están mejor desarro- 
ciones. Me parece que no le gustaba 
el compromiso de estar en un grupo 
liadas. Peter escribía letras muy fuer¬ 
tes. Las letras nuevas probablemente 
sean más directas. En lo personal pre¬ 
fiero la música. Escribo letras perc 
son muy simples. 

¿Qué te parece que ocurrirá en el 


Hackett 


Muy bueno. Tocamos con Bill Bru- 
ford hace un año pero Chester es 
mejor, probablemente. Bueno, Bill es 
muy buen baterista, gran amigo mío, 
pero Chester es diferente, tiene mu¬ 
cha fuerza. 

; una pregunta sobre Peter. 
él dijo que la — 1A - 




ía especie de vínculo, 
i de- Génesis parecen 
>s fantásticos, ¿cómo 
y quien fi 


Va a ser un desafío para mí porque 
tendré que aprender mejor a trabajar 
con orquesta. Ultimamente he tratado 
de hacer música para películas. Eso 
que me gustaría mucho. 

¿Hiciste algo ya? 

La música para algunos cortos y 
para una propaganda de televisión en 
Inglaterra, de un cemento plástico. 

¿Algunos dicen que a partir de 
“WAW”, Génesis desarrollara un nue¬ 
vo estilo. Pensás igual? 

Sí, así lo creo. Me parece que el 
grupo va a trabajar de una manera 
distinta. Estoy tratando de cambiar 
drásticamente toda la estructura de la 
banda. Quisiera hacer mucho menos 
giras y pasar más tiempo en los es¬ 
tudios para ocuparme de mis cosas. 

¿Estás contento con esta gira en 

Sí, muy contento. Creo que es 
muy interesante. 

¿Es más interesante que tocar en 
los EE.UU., por ejemplo? 

Sí, porque éste es un terreno in¬ 
explorado. Aquí podés tener una re¬ 
cepción más genuina, o más entusias : 
mo... No sé, la reacción del público' 
fue muy rara. Es una audiencia que 
no está pre-condidonada. Fue una 
nueva experienda para ellos. No sé 
qué parte les gustaba espedalmente o 
les desagradaba. 
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jr qué Los Angeles? 


si clima, la eti¬ 


los recitales porque podés llegar a 
mis gente y aparecer en todos lados 
al mismo tiempo. Pienso que ¿se es el 
único medio verdadero para la música 


Eso es. Todo estí capturado er 
disco o l ' ' 

No ei 
Voy age. .* 
de Génesis. 

Usé los 

que esa puede - 

bía ciertas diferencias . 
yor énfasis instrumental 
Génesis siempre se concentra en una 
canción. Para mí, fue un ejercicio ins¬ 
trumental. 

¿Cuál es el músico que mis te ha 
ente? 



El bajista Jaco Pastorious esti ha¬ 
ciendo hermosas líneas de bajo ahora. 
También algo de Miles Davis. 

¿Y de músicos latinoamericanos? 

Sí; hay un tipo llamado Milton 
Nascimento que tiene cosas muy lin¬ 
das y Egberto Gismonti... 

¿Te parecen una especie de refres¬ 
co dentro de la escena musical? 

Creo que sí, de alguna manera. Co¬ 
mo dye, me gustaría que se trabajara 
mis con anegladores. Algo así como 
hacían los Beatles, ¿te das cuenta? 
Un núcleo de gente imaginaba una 
idea que luego era ampliada por otros 
y los distintos talentos individuales la 
convertían en algo muy colorido. Una 
mezcla de diferentes estilos, personas 
y situaciones, todos tirando para el 
mismo lado y el resultado final era lo 
que llamamos los Beatles. Me gustaría 
mucho poder trabajar de ese modo, 
sobre una base democrática junto con 
otros músicos o anegladores, pero re¬ 
teniendo poder de selección. Estoy 
buscando trabajar así. porque 
con el grupo es posible producir ál¬ 
bum tras álbum de la misma manera 
y no quiero hacer eso. 

;Oué te paredó el recibimiento de 
aquí, en Porto Alegre? 

solo por la calle. Hay que pagar el 
triste precio de estar preso en el ho¬ 
tel. En Londres o los EE.UU. no ten¬ 
go ese tipo de problema. 

Pero acá son la cosa nueva. 

Claro... Pero está bien; no descali¬ 
fico lo que hacen. Simplemente no 
puedo ver las cosas de la misma ma¬ 
nera que los fans. 

¿Por qué razones no fueron a la 
Argentina? 

No hay ninguna razón aparte de la 
organización. Originalmente íbamos a 
tocar aquí y lo cancelamos porque 
parecía que no había suficiente inte¬ 
rés y “O Globo” no respondió bien. 




Después dijeron que st 


tibie financieramente lo haríamos. 

¿Están ganando más dinero que ei 
las giras por los EE.UU. e Inglatem 


por lo que yo sé, teniendo en c 
el tiempo que estamos. 

¿Vivís en Londres? 

Bueno, no paso demasiado ti 
en Londres. Viajo mucho y me t 


¿Vivís ei 
ras? 




Vivo en la ciudad pero me gustaría 
mudarme a los EE.UU. 

¿A qué lugar? 

Probablemente Los Angeles. 

¿Todo el grupo o vos solo? 

Creo que yo solo. 

¿Irías en avión a trabajar con 
ellos? 

O ellos vendrían 


n avión a traba- 


¿Qué í 
tan? 

Más que grupos o instrumentistas 
me interesan algunos instrumentos. 

¿El Jazz-rock? 

En términos de textura sonora no 
encuentro a nadie particularmente 
brillante. Algunas cosas de Weather 
Report... "Scariet Woman” de Mis- 
terious Traveller (la empieza a ta¬ 
rarear). ¿La conocés? Es muy extra¬ 
ña. Te preguntás por qué. 

Los músicos de jazz tienen la ca¬ 
pacidad de hacer cosas que te dejan 
intrigado. 

Si, creo que sí. Me gusta la cua¬ 
lidad abstracta del jazz pero no los 
acordes que usan los músicos de jazz. 
Encuentro tantos clichés como en 
cualquier otra forma musical. El po¬ 
tencial del jazz es muy grande. Posi¬ 
blemente me acerque más al jazz en 
el futuro. 

¿Qué temas de “Wind and 
Wuthering” te gustan más? 

“Unquiet Slumbers for i 
pers”, hasta el final, es la sec 
más me gusta del álbum. 1 
bastante a jazz. 

¿Vil a--- 


s Slee- 


_ flamenco 

y ciertas disonancias. 

En el último LP de Al Di Meóla 
toca Paco De Lucía y Chick Corea 



algo que to 
muy usado. Compuse muchas cosas 
para guitarra acústica que entrarían 
en esa categoría. El flamenco es una 
influencia que me gustaría incorporar 
porque es... como te diría, “surrea¬ 
lista” puesto 


> contexto. Lo 




a mí n 


manera, sabés. Algo levemente desa¬ 
gradable de escuchar. Claro que, 
cuando digo desagradable, debe ser 
interesante al mismo tiempo. Como si 
fuera un mundo dado vuelta con to¬ 
do mal pero coherente. 

¿Contá algo más sobre esa música 
■“molesta” que te gusta? 

Bueno, como músico paso mi 
tiempo tratando de hacer canciones 
que suenen lindas al oído de la gente, 
pero después de un tiempo me abu¬ 
rro; es como haber pintado un her¬ 
moso cuadro y querer estropearlo 
después. Me gusta contrastar una di¬ 
sonancia interesante con algo muy 
hermoso. Oponer algo muy feo a algo 
muy bello. Como hice en mi disco en 
“Las manos de la sacerdotisa”, casi 
una tonada de flauta seguida de algo 
muy feo, monstruoso, si te parece. Y 
sonaba más feo porque venía de algo 
hermoso, creo, o algo apacible. Des¬ 
pués de ese contraste se volvía a una 
cosa más relajada. Para mí, todo eso 
es como un potencial musical que no 



creo que se haya explotado mucho 
Puede ser que algunos de los impre¬ 
sionistas franceses como Erik Satie, 
que hacía cosas muy extrañas, como 
diferentes personajes en un ballet. 
Satie componía en el piano y creo 
que Debussy le hacía los arreglos 
Nuevamente allí es donde reside otro 
potencial, más allá de la imaginación 
del compositor original y de las co 


Me gustaría, sí... tal vez 
Tupos. Preferiría ver los temas desa- 
rollados de una manera más orques- 
:sl. 

Trabajar como compositor? 


o electrónicos? 
unbas clases mezclados. Me 
que se puede hacer 


Creo que ya estamos hablando de 
algo que va más allá de la música. 

Oh sí, posiblemente. Creo que lo 
importante es poder expresar emo- 


La música siempre toma las 
dones positivas de la gente, co 

alegría... pero algunas veces te_ 

muy mal, deprimido, lleno de mierda 
y no creo que '-- - ’ 


de honor 


(imita al ruido del tránsito). Todo eso 
es muy quebrado, fracturado rítmi¬ 
camente. Pienso que la vida en el 
siglo XX está fracturada rítmica¬ 
mente. No es como la vida en el siglo 
XIX que era más fluida. Es porque 
dependemos tanto de las máquinas, 
los autos y esas cosas. No creo que el 
reflejo de todo esto exista en el arte. 

¿Qué pasa en Inglatena ahora? 


El sentimiento no es tan fuerte 
porque diez años atrás era obvio lo 
que debía ser cambiado. La gente no 


quería, a vivir juntos fuera del ma¬ 
trimonio. Había que vencer los prejui- 
dos. Ahora han sido superados y en¬ 
tonces ^no se sabe bien qué es lo que 

¿Cuál sería entonces el próximo 

El próximo paso creo que es... un 
mayor grado de entendimiento, de 
comprensión entre la gente; un mayor 
grado de sensibilidad, más respeto por 
lo que sienten los otros. Me gustaría 
que llegáramos al punto en que nadie 
restringiera a ningún otro. 

¿Ahora es casi una búsqueda in¬ 
dividual? 

Sí, creo que sí. Yo personalmente 
medito, hago meditadón trascenden¬ 
tal y creo que me ayuda mucho. Me¬ 
dito regulannente dos veces por día. 
No es una pérdida de tiempo, sabés. 

¿Compartís estas cosas con el res¬ 
to del grupo? 



No; i 




. .no se sabe bien lo que está mal" 

ca de sus propios puntos de vista y 
sentimientos o la manera en que — ! 
sieran ver cambiar el mundo. N 

toy seguro de que ellos quieran_ 

biar realmente. A mí sí me gustaría. 

¿Esa puede ser una razón de la 
duración del grupo? 

Sí, es la razón por la que ha exis¬ 
tido tanto tiempo. Si un miembro 
tratase de imponer sus puntos de vis¬ 
ta al resto la cosa no fundonarfa. 

¿Qué me podés decir de la letra de 
“Sangre en los tejados”? 

Esa es la que escribí yo. ¿Viste la 
película “Poder que mata”? 
¿No? ... Yo escribí la candón antes 
de ver el film pero creo que hay 
derto paralelo. Hablo de un montón 
de gente que para procurarse placer 
no hace más nada que mirar televi¬ 
sión. Es una generahzadón muy gran¬ 
de, hablo del tipo que hace su tra¬ 
bajo. .. porque tiene que hacerlo; no 
lo disfruta mayormente. El gran mo- 






_ vibrantes. 

¿Cómo una línea? 
laro, si se pudiera dibujar 
fico de la vida del tipo, seria como 
una línea. Pero como individuos to¬ 
dos tenemos el potencial para poder 
hacer lo que queremos. Me gustaría 
que todo el mundo luciera exacta¬ 
mente lo que quiere hacer. Yo no 
trabajo en una oficina desde hace cin¬ 
co años. No era agradable porque no 
podía darme íntegramente a lo que 
estaba hadendo. Continué trabajando 
y a la noche hacía lo que realmente 
quería para tratar de modificar 
situación. Es una cuestión de cc 
tanda. Me gustaría que la gente trate 


en el mundo y mucha menos frustra- 
tíón. Pero uno tiene que hacer las 
cosas por sí mismo. Nunca llegan so¬ 
las. El éxito no viene por acódente. 












M. m.Wylt(AlVO 
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BADIA: La calesita de los consagrados 



TREN 

PLATEADO 

PARA SENTIRSE MEJOR 
Enlte tantos carteles anunciando 
"música elaborada", "progresiva”, 
“contemporánea”, “jazz-rock”, y otras 
sutilezas por el estilo, sorprendió en¬ 
contrar un llamativo afiche que sólo 
prometía “rock and roll”. Los porta¬ 
dores de la tentadora promesa eran 
Botafogo, Beto Satragni y Darlo: Tren 
Plateado. Esta se consumó en el teatro 
Odeon a expensas de un horario 
insólito (domingo a las 16 hs). El trio 
ofreció un recital de buen y vibrante 
rock and roll, como hacía mucho que 
no se escuchaba por estos lares. Bota¬ 
fogo hizo salir chispas de su Gibsun, 
emprendiendo punteos velocísimos 
cuando el tema lo requería, o cargados 
de sensibilidad como en el excelente 
blues “Corazón de plata". Satragni se 
demostró como un bajista imaginativo 
y lleno de polenta, además de buen 
vocalista y Darío, aunque limitado en 

ajuste, dos condiciones esenciales para 
un balero de rock. Pero el plato fuerte 
de la tarde llegó con el ingreso de 
Pappo, y tres temas interpretados en 
conjunto, donde su guitarra junto a la 
de Botafogo produjeron algunos dúos 
memorables, sobre todo en un rock 
donde Pappo imploraba “.. .un vaso 
de whisky / para sentirme mejor.. 

(¿ya no les alcanza el vino? ) y en otro 
con bluscrísima letra: ". . amaneció j 
esta mañana / y desperté tocando ¡ 
blues I quizás me hubiera gustado / 
tocar lo que pensabas tú...". El final ¡ 
tuvo características de delirio: ingresó I 
como vocalista Suri (ex-bajisla de | 
Carolina) y junto con Pappo y el Tren 
Plateado interpretaron una arrolladora i 
versión de un viejo éxito de los Tecn 
Tops: “Rock de la prisión", con Suri I 


chetto y Pastoral, la sangre joven de 
Crucis, La máquina de hacer pájaros, 
y los Desconocidos de siempre, León 

Dei. Menos estos dos últimos grupos, 
todos los demás interpretaron un te- 


escucharon en los parlantes de la sala, 
junto al público, atiborrados detrás 
del escenario, mientras el equipo mó¬ 
vil del programa recogía libros por la 
avenida Rivadavia para fundar biblio¬ 
tecas en el interior. El remate del 
evento fue la “Mamá de Jimmy” con 
odo Porsuigieco. que se llevó los lau- 




La oreja dice que estuvo todo 



contoneándose por el escenario en el 
mejor estilo de un rocker de los 
años SO, como digno broche para una 
tarde de buen rock and roll. Lamen¬ 
tablemente, hablando con Satragni 
días más tarde, me dio la noticia de la 
disolución del conjunto.,Pareciera ser 
que los grupos de rock and roll en 
nuestro medio están condenados a una 
vida efímera: Cisco Kid, Carolina, 
ahora Tren Plateado y la casi inminen¬ 
te disolución de Aeroblus. Ese tempe¬ 
ramento, chicos. .. 

Claudio Kleiman 


VIEJAS 

RAICES 

Lamentablemente, no basta con 
tener en claro los objetivos y ser 
(reunir) buenos músicos para obtener 
un resultado absolutamente válido. 

Viejas Raíces, que produjo un 
buen LP (el que obviamente presen¬ 
taba) no logró en vivo mejorar sus 
falencias (cierta tendencia a la repeti¬ 
ción de los esquemas rítmicos, pobre¬ 
za melódica) y sin embargo tal vez si 
diluyó algunos de sus aspectos más 
importantes (fuerza p. ej.) a pesar del 
envidiable profesionalismo y capa¬ 
cidad técnica de los integrantes y del 
ajuste evidenciado. 

Cabe marcar un importante cam¬ 
bio; forzado por la ida de Matías 
Pizarra a París el grupo debió recurrir 
a otro Iccladisla, que de por sí. tenía 
que manejar (tener), toda la gama de 
teclados que VR necesita. 

Así, el grupo incluyo a Gustavo 
Moretto. que cumplió bien con las 
exigencias de sus partes (y’realmente 
muy bien en algunos temas, ETERNA 
PRESENCIA p. ej., quizás lo mejor 
del recital). 

Pero el grupo sin embargo no 
logró imprimir calor y pasión en lo 


“Canto y Clarificación” de RA 
sentó de extraña manera su LP. 
cepto Norberto Minichillo y el prc 
Alchourrón todo el grupo se modi 
y además faltaron el bandoneón y 
cantante, todo explicado por el i 
mo RA por la falta de continuidad 
el trabajo del grupo, lo que fe 
inevitables cambios y ausencias. 

C & C se plantea musicalmente 
tomo a temas-canción, y estas can- 
nes tienen por lo general una meló 
intrincada (tal vez forzada por 
armonización de los temas) que trt 
forman el canto en una peripecia p 
el oyente y, más aún, para el eje 

El grupo empezó sonando n 
como una reunión de individualida 
y se fue afianzando recién hacia 
final. Pero excepto la rica base de 
Minichillo y la estoica regularidad 
Alfredo Rey en guitarra criolla, 
gmpo deambuló instrumentalmet 
entre la mudez del bajo (no se es 
chó) ios sobrecargados, reiterativo! 
martillados solos de piano y la pob 
za tímbrica v de ideas de la gvtitar 

Analta Lovato sobrellevó mas r 
dignamente las melodías y, por r 
mentos, logró darles calidez y tern 
(“Al fin entendí"”, p. ej.) pero glol 
mente la música adoleció de una fí 
de vitalidad y siempre pareció a 
mejor pensado que sentido. 

Quizás lo más rescatable haya si 
el primer solo de Minichillo (h 
dos) la ya citada “Al fin...” y 
tema "Y componer una canción”. 

En definitiva un espectáculo q 
dejó poca "sustancia” y que mosi 
una “comente” por ahora atasca 
en un extremo entre "lies” y f. 
‘muías conocidas y por el otro en u 
propuesta tal vez lúcida intel. 
tualmente pero sin encontrar, o ten 
por ahora una base vital que 
sustente. 

F. 


HAERLE Y 
ALCHOURRON 

Ante mUy poca'gente presentaron 
Rodolfo Haerley Rodolfo Alchourrón 
sus nuevos LP. \ 

Rodolfo llaerle y su grupo La 
Ciudad tocó en la primera mitad del 
espectáculo. Sjíu’dar mayores expli- 
, cartones o., referencias RH tocó, el 
material) supongo, •'de.’ su disco y 
anuncióos! tíiV tema de su próximo Ip. 
Por ahora, lo mostrado, parece más 
claro en la intención que en los 
resultados; nada nuevo respecto a 
intentos similares ya desde los lejanos 
“Gatos” hasta el .más cercano Trío de 
Litio Nebbia o tal vez el mismo 
Alchourrón: una música más localista, 
"urbana”, porteña. Por su parte el 


Se reiteró la pobreza melódica y 
parecería que el grupo está necesi¬ 
tando un instrumento “cantante” (un 
viento p. ej.) que defina y enriquezca 
todo ese plano. Por ahora, la voz es 
un pobre remedio en ese aspecto. Lo 
mejor, en suma, el citado “ETERNA 
PRESENCIA” una "baguala” hermo¬ 
sísima; los solos de los percusionistas, 
(pese a todo lo más caliente de 1: 
noche) y la tremenda suficiencia téc 
nica de JLR. Punto aparte para L 
muy particular visión de Alejandra 
Martín del espectáculo (tipo show de 




? ))- 


Conclusión: indudable capacidad 
técnica puesta al servicio de un pro¬ 
yecto claro y definido, pero po; 
ahora sin la fibra y la garra que 
misma música les exige; más aún 
excelencias técnicas. 
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NOTICIERO MORDISCO 


Algunos amigos, de paso por Buenos Aires, nos transmitieron 
buenas nuevas sobre todas las actividades que jóvenes de Barilo- 
che están realizando para renovar los aires (de por sí muy 
buenos) de aquellos lugares. 

Una audición de radio, a partir del seis de junio, comenzará a 
emitir su música, poesía y proyectos tales como la creación del 
Centro de Arte San Carlos de Bariloche con el intento de 
nuclear a tantos artistas potenciales que han elegido esos lugares 
para su experiencia de vida. 


Deportivas 

nt« la superioridad numérica perdió 

i gn amente el Expreso ■- 1 —*- 

ente a un combinado r— 


derrotó a parte del staff del Ex¬ 
preso Imaginario bajo el nombre de 
“Supertrapo", por la enorme diferen¬ 
cia de 8 a 3. Al comenzar el match, 
uno de los integrantes de Supertrapo 
fue lesionado y tuvo que retirarse. A 

wm 


los melómanos porteños a pesar de 
los esfuerzos del guardavalla Sagra- 
moso, y de las profundas entradas de 
Piero, Pelusa y Néstor. Cuatro goles 
pertenecieron a Rinaldo Rafanelli, 
quien en combinación con Uto Epu- 
mer y Bazterrica la gastaron a lo lar¬ 
go del partido. Sobresalieron por su 
“estilo” en la cancha, muchas veces 
parecido al de un bailarín de malam- 
Piatocchi, Charly García, Fontova 























